cata pewnos$cia nie kazdemu sig
spodoba. We mnie pozostato nie-
zatarte wspomnienie, jakbym sie-
dziat przed szyba, po ktorej sptywa
rzgsisty deszcz, jakbym stuchat
opowiesci medrca, ktory §wiadom
jest, ze nie kazdy zrozumie jego
wizjg bachowskiej nuty. Dobrze, ze
Barenboim jest pianista uznanym,
bo zmusza to do szanowania jego
odmiennego wyobrazenia, przez
wigkszos¢ muzykologéow odrzuca-
nego jako niestylowe. I cho¢ racja
jest po stronie badaczy, to wyko-
nawca kreuje, ksztattuje, wypowia-
da si¢ w praktyce przed stuchaczem.
1 to ten ostatni musi podja¢ decy-
zjg, czy ufa pianiscie i jego sposo-
bowi narracji.

Recenzje tej ptyty, z ktorymi
udato mi si¢ zapoznac, sa bardzo
rozne. Od skrajnej euforii, po nie-
zadowolenie wynikajace z braku
akceptacji wizji artystycznej. Ni-
gdy jednak nie pojawily si¢ komen-
tarze klasyfikujace nagranie jako
nieudane. Wahania oceny wynikaja
wige z indywidualnych upodoban
krytykow. Spojnosé i konsekwen-
cja kreacji Daniela Barenboima nie
pozostawiaja ztudzen, ze mamy do
czynienia z bardzo przemyslana,
wartosciowa, a moze i wybitna pro-
dukcja — cho¢ kontrowersyjna. A
moze to okreslenie ,.kontrowersyj-
na” jest atutem? Melomani lubia
mie¢ inne zdanie niz krytycy mu-
zyczni, czy jurorzy konkursow. A
tak namalowanego Bacha na pew-
no mozna polubi¢, a nawet poko-
chac.

Michat Szulakowski

Johann
Sebastian
Bach

Saiten fir
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JAN SEeBAsTIAN BAcH
Suity na wiolonczele solo
BWYV 1007, 1009, 1011
Gerhard Darmstadt, wiolonczela
Cavalli Records CCD 126 * w. 2004, n. *
DDD, 65’12”

(Im

Nagranie suit na wiolonczelg
solo Gerharda Darmstadta wzbudza
wiele sprzecznych wrazen i emo-
cji. Nic nie dzieje sig¢ jednak bez
powodu. Wystarczy zapoznaé sig z
trescia ksiazeczki dotaczonej do
plyty, aby znalez¢ odpowiedzi na
wszelkie pytania. Wykonawca pre-
zentuje bowiem te kunsztowne
utwory Bacha na trzech réznych
instrumentach. Pierwsza suita

www,.muzyka21.com

BWYV 1007 zagrana jest na duzej
barokowej wiolonczeli zwanej vio-
lone. Posiada ona glgbokie, soczy-
ste brzmienie, ktore szczegolnie
przemawia do stuchacza w czg$ciach
powolnych. Struny basowe maja
wowczas mozliwosé, aby wy-
brzmie¢, najpigkniej na koncach
fraz. W szybkich czg$ciach suit,
takich jak gigue, wiolonczelista nie
popisuje si¢ jednak wystarczajaca
zrgeznoscia techniczna, a intona-
cja pozostawia niestety wiele do
zyczenia. Pierwsza suita jest nie-
doscigniona pod wzglgdem brzmie-
nia, rodzi si¢ wrecz pytanie czemu
artysta nie pozostal przy tym in-
strumencie podczas nagrywania
catej plyty. Trzecia bowiem suita
zabrzmiala na wiolonczeli mniej-
szych rozmiaréw. Jej dzwigk jest
bardziej chropowaty, mniej przy-
jemny dla ucha. Podobnie brzmi
piata suita zaprezentowana na in-
strumencie odpowiadajacym dzisiej-
szym standardom. Z jednej strony
wigc pigkne brzmienie czgsci po-
wolnych pierwszej suity, z drugiej
nieczystosci i dyskomfort brzmie-
niowy w pozostatych utworach. Bi-
lans dodatni czy ujemny? Mysle,
ze warto przekona¢ sig jak wiele w
muzyce zalezy od wyboru odpo-
wiedniego instrumentu.

Marta Sienkiewicz

GeorGes Bizer
1838-1875
Symfonia nr 1 C-dur; Suity z
Arlegjanki nr 1 op. 23 i nr 2 op. 23
Royal Philharmonic Orchestra
Charles Munch, Charles Ger-

hardt, dyrygenci

Profil PH04090 « w. 2004, n. 1964,1990
* ADD/DDD, 60°36”
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Tworczos¢ Georgesa Bizeta za-
myka si¢ zwykle pod hastem Car-
men. Jego utwory instrumentalne
sa mato znane i stosunkowo rzad-
ko wykonywane. Nalezy do nich
migdzy innymi I Symfonia C-dur,
skomponowana przez mtodego,
wowczas 17-letniego studenta.
Utrzymana w typowo klasycznym
haydnowsko-mozartowskim stylu
jest utworem wdzigcznym, o barw-
nej instrumentacji, ze zgrabnymi,
wpadajacymi w ucho tematami.
Pierwsza czg$¢ — Allegro vivo —
orkiestra wykonata bardzo ener-

gicznie, preznie, rowniutko jak w
zegarku. Drugiej czg$ci, pomimo
bardzo $piewnego solo oboju po-
prowadzonego na tle pizziccata
skrzypiec, brakuje elementu drama-
tycznego, ktory wywotatby wzru-
szenie. Nie jest to zarzut skierowa-
ny w strong wykonawcow, ktorzy
prowadza fraz¢ w bardzo muzykal-
ny 1 wrazliwy sposob, tego elementu
trudno bytoby si¢ doszuka¢ w  sa-

mej partyturze. W pozostatych |

dwoch czgsciach petnych wigoru,
utrzymanych w radosnym nastro-
ju orkiestra wykorzystata wszyst-
kie aspekty kompozycji: instru-
mentacjg, artykulacjg, dynamike
tworzac bardzo urozmaicony i
barwny obraz. I Symfoniq dyrygo-
wat Charles Munch (zmart w 1968
r.), nagranie pochodzi z 1963 r. Ko-
lejne utwory to dwie Suity z muzyki
do sztuki teatralnej pt. ,, Arlezjan-
ka”. Dyryguje Charles Gerhardt
(zmart w 1999 r.). Muzyka niezwy-
kle sugestywna, przeplataja si¢ tu
réznorodne nastroje i emocje. Za-
powiedzia jest fanfarowy temat
Preludium, ukazany w rozmaitych
instrumentalnych odstonach. Zar-
tobliwe pochody fletu w Menuecie,
rozmarzone Adagietto, dostojne
Pastorale, pelne artykulacyjnych
niespodzianek Farandéle. Orkie-
stra doskonale realizuje wszystkie
pomysty kompozytora. Muzyka
upstrzona barwnymi solowkami
poszczegdlnych instrumentow daje
wiele mozliwosci, muzycy nie prze-
oczyli zadnej z nich.

Marta Sienkiewicz

Jan BraHms
1833-1897
Wariacje: Na temat Haydna,
Na temat Haendla, Na temat
Schumanna, Na temat wlasny
op. 21 nr 1; Na temat wegier-

skiej piesni op. 21 nr 2
Wolfram Schmitt-Leonardy, for-
tepian

Brilliant Classics 92512 « w. 2005, n.
2004 « DDD, 99°00”, 2CD - dystr.:
Music Island

(mm

Brillant Classics tym razem
proponuje dwie ptyty ze wszyst-
kimi cyklami wariacyjnymi
Brahmsa. Przypomnijmy: twor-
czo$¢ fortepianowa tego kompo-
zytora obejmuje m.in. trzy sona-
ty (C-dur, fis-moll, f-moll), pigc¢

Alexandre
GUILMANT

(1837-1911)

Organ Music
Lamentation i
Sel

rzo symphe
Robert Delcamp

OX1LOX
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ALEXANDRE GUILMANT
1837-1911

OSN30 =0 3

Utwory organowe

Robert Delcamp, organy

Naxos 8.557614 « w. 2005, n. 2004 «
DDD, 70°24” « dystr.: CMD Opole
{m

Tworczos¢ wybitnego roman-
tycznego kompozytora i organi- O'
sty francuskiego, Alexandre’a »—
Guilmanta, niezbyt czgsto poja-
wia si¢ na ptytach. Dlatego tez 7
cieszg sig, ze firma Naxos wydata @
plyte z jego najbardziej efektow-
nymi utworami. Rado$¢ moja jest
tym wigksza, ze nagranie to jest
naprawde dobre. Swietny dzwiek,
bardzo dobre organy i wybitny or-
ganista, znany ze znakomitych
nagran rowniez dla Naxosu mu-
zyki organowej Marcela Dupré
czy Saint-Saénsa. Jest tylko je- 7~
den istotny mankament, ktory »
chcialbym wytknaé. Zamiast na- ~_
grywac po jednej czesci z dwoch A\
sonat (nr 1 i 7) warto byto nagraé¢ =
jedna z jego 8 sonat w catosci.
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Jozer HoFmanN @)
1876-1957 i
Ungarisch op. 19 nr 1; Po- =
Inisch op. 19 nr 2; Impromp- 7N
tu, Menuet i Elegia op. 20; 8
Preludiéw op. 30; Vision, Ja- O
dis, Nenien i Kaleidoscope op.
40; Valse-caprice op. 53; Im-
presje nr 2 i 3
Fabiana Biasini, fortepian
Hera 02120 « w. 2006, n. 2005 « DDD,

61°32”
Huzyka?1

ptyta miesigca
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Wtoska pianistka w amery- ~
kanskim studiu dla niemieckiego *
wydawnictwa nagrata ptytg mo- ke
nograficzng poswigcona... polskie-
mu kompozytorowi, genialnemu L
pianisci i wynalazcy, Jozefowi

3




Hofmannowi. W Polsce wpraw-
® dzie istnieje Towarzystwo im.
= Hofmanna, ale jako$ nie wptywa
e M to na promocj¢ jego tworczosci.
k By¢ moze, jak zwykle jesli chodzi
0 naszych tworcow, uwaza sig ja
c @ za nic nie warta. Cudzoziemcy nie
j n'd maja na szczgscie takich uprze-
dzen, a moze pomingli po prostu
a M ten ,nieistotny” szczeg6t z zycia
artysty jakim byto jego polskie
pochodzenie, i siggaja po dobra
muzyke wiedzac, ze nie ma miej-
sca na Swiatowym rynku fonogra-
ficznym dla mato znanych wyko-
nawcow Rachmaninowa czy Pro-
kofiewa.

Stuchajac niniejszej ptyty nie
m O dopatrzytem sig¢ najmniejszego
M niedociagnigcia, ze o ,,wpadkach”

nawet nie wspomng. Fabiana Bia-
— sini jest wytrawng pianistka, mo-
F- O gaca sig poszezyci¢ wspolpraca z

, takimi tytanami fortepianu jak
&4 Nikita Magaloff czy Alexis We-
N issenberg. Prezentuje nienaganna
pianistyke, duza wrazliwosé i
muzykalno§¢. Powinnismy jej
by¢ wdzigezni, ze w wielkim stylu
uchronita od zapomnienia przy-
najmniej fragment spuscizny po
wielkim Jozefie Hofmannie.

(sD)

Elisabeth-Claude
JET DE LA GUERRE
hord Suites Nos. 1-6

Elizabeth Farr, Harpsichord

— poprawne | @

EvLisABETH-CLAUDE
JACQUET DE LA GUERRE
1664/5-1729
Suity klawesynowe nr 1-6
el O Elizabeth Farr, klawesyn
Naxos 8.557654-55 « w. 2005, n. 2004 «
N DDD, 142’ 46”, 2CD « dystr.: CMD

= Opole
(m
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e, Urodzona w rodzinie producen-
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, ta klawesynow, Elisabeth-Claude
Jacquet de la Guerre byta najwybit-
niejsza kompozytorka francuska
poczatku XVIII w. Jako pupilka
Ludwika XIV dedykowata mu wiele
ze swoich kompozycji. Poczatko-
wo byta wybitna klawesynistka, jed-
nakze wczesna $mier¢ jej meza i
syna spowodowata, ze catkowicie
poswigcita si¢ kompozycji. Niestety
“ z jej bogatej spuscizny niewiele za-
M, chowato si¢ do naszych czasow. Na
prezentowanej ptycie znajduja si¢
jej najwazniejsze utwory — Suity
) klawesynowe. Sktadaja si¢ one z
o przeroéznych tancow. Cho¢ w jej
~ tworczosci daje sig zauwazy¢ wptyw
N Francoisa Couperina, sa to jednak
dzieta catkowicie oryginalne.

40

- wartosciowe

cykli wariacji: Wariacje na temat
Paganiniego a-moll op. 35, za-
warte w dwoch odrgbnych zeszy-
tach, Wariacje i fuga na temat
Haendla B-dur op. 24, Wariacje
na temat wlasny D-dur op. 21
nr 1, Wariacje na temat piesni we-
gierskiej D-dur op. 21 nr 2 oraz
Wariacje na temat Schumanna fis-
moll op. 9. Ponadto, dwie Rapso-
die op. 72 — g-moll i h-moll, czte-
ry Ballady oraz cykle miniatur,
objete tytutami Fantasie, Kla-
vierstiicke, Intermezzi (op. 116,
117, 118, 119). Te ostatnie naleza
do najbardziej intymnych dziet
autora Niemieckiego Requiem. Z
kolei wymienione wyzej wariacje,
wszystkie utrwalone na omawia-
nym, podwojnym krazku, zalicza-
ne sa do najbardziej popisowych,
wirtuozowskich, niezwykle trud-
nych pod wzglgdem pianistycznym
dziel. Najczgsciej w repertuarach
pianistow pojawiaja si¢ Wariacje
na temat Paganiniego i Haendla.
Chgtnie grywane sa takze Waria-
¢je na temat Schumanna. Jednak-
ze, nie wiedzie¢ czemu, dwa pozo-
state cykle z opusu 21 ciesza si¢
mniejszym uznaniem wykonaw-
cow, a oba te cykle w niczym nie
ustepuja trzem poprzednio wymie-
nionym. S wprawdzie moze nie-
co mniej popisowe, ale rownie
pigkne i warto$ciowe. Zwlaszcza
za$ Wariacje na temat wiasny, na-
lezace podobnie jak cykle Inter-
mezzi z opusé6w 117-119 do naj-
bardziej osobistych dziet tego
kompozytora.

Wykonanie na jednym krazku
wszystkich cykli wariacyjnych
Brahmsa musi budzi¢ uznanie. Nie
tylko zreszta ze wzglgdu na wysoki
stopien trudnosci nagranych utwo-
réow (zwlaszcza w wariacjach
Brahms-Paganini i Brahms-Haen-
del), ale takze sam pomyst utrwa-
lenia na dwoch plytach kompletu
dziet tego gatunku. Wolfram
Schmitt-Leonardy dysponuje zna-
komitym warsztatem, tatwo$cia
techniczng i zmystem budowania
formy. Dzigki tym walorom brahm-
sowskie cykle zaprezentowane zo-
staly w jego wykonaniu brawuro-
wo, energicznie, z wyeksponowa-
niem kontrastow wyrazowych. Z
dwoch catkowicie odmiennych cy-
kli (wspoélny jest jedynie temat)
opartych na stynnym 24. kaprysie
skrzypcowym Paganiniego lepsze
wrazenie robi pierwszy cykl: zwar-
ta forma, logika narracji, zywioto-
wos$¢. Drugi zeszyt, wymagajacy
zaangazowania wigkszych srodkow
wykonawczych i wyrazowych wy-
daje si¢ by¢ zagrany mniej spojnie,
cho¢ pod wzglgdem technicznym
wykonany jest bez zarzutu. Piani-
sta prezentuje si¢ od jak najlepszej
strony technicznej, gra nadzwyczaj
lekko, bardzo precyzyjnie, dyspo-
nuje bogatym arsenatem $rodkow
artykulacyjnych i tatwoscia tech-

niczna. Stad lepiej pod jego palca-
mi wypadaja wariacje utrzymane w
tempach zywych. Mniej przeko-
nujace sa natomiast wariacje o cha-
rakterze kantylenowym, w ktorych
niekiedy brakuje wigkszej glebi. Nie
zawsze tez dobrze rozwiazano pro-
blem przejscia pomigdzy poszcze-
gb6lnymi wariacjami. Nieomalze
,»Stylowo” wykonany jest nato-
miast temat kolejnego cyklu —
Wariacji na temat Haendla — lekka,
barokowq artykulacja i znakomi-
cie wprost realizowanymi ornamen-
tami. W podobnym duchu pianista
kontynuuje dalszy przebieg utwo-
ru, dbajac o jego lekki i zarazem
pogodny charakter. W tym cyklu,
w przeciwienstwie do drugiego ze-
szytu wariacji nt. Paganiniego, ca-
fo$¢ zwraca uwagg zwarta forma i
przemys$lanym planem konstruk-
cyjnym. Tym niemniej w niekto-
rych wariacjach (np. V, VI) przy-
datoby si¢ nieco wigcej giebi.
Wszystkie pozostate natomiast
wariacje artysta przedstawia wspa-
niale, roznicujac charakter i $rodki
artykulacyjne poszczegélnych cza-
stek cyklu, a calo§¢ konczy maje-
statyczng fuga.

Zupetnie inne w charakterze sa
wariacje zarejestrowane na drugiej
plycie, zwlaszcza za§ Wariacje na
temat wilasny D-dur op. 21 nr 1 —
jedyny sposrod wszystkich dziet
tego gatunku oparty na temacie
Brahmsa, nie odwotujacy si¢ do
muzyki innych twoércow, a tym sa-
mym dajacy mozliwos¢ petniejsze-
go wypowiedzenia si¢. Sa wigc Va-
riationen iiber ein eigenes Thema
niezwykle osobiste, mniej popiso-
we anizeli potgzne cykle oparte na
tematach Paganiniego i

gatunku, zadba¢ o zréznicowanie
poszczegdlnych dziet i wyekspo-
nowanie ich odmiennosci wyrazo-
wej. Niemieckiemu piani§cie udato
sie to znakomicie.

Marcin T. Lukaszewski

ANTON BRUCKNER
1824-1896
Symfonia nr 5 B-dur WAB 105

Wiener Philharmoniker
Nikolaus Harnoncourt, dyrygent
RCA 82876 60749 2 « w. 2005, n. 2004
* SACD, 73°08” (Bonus CD: fragment
proby, 74°49”)

Nikolaus Harnoncourt znany
jest ze swych wyjatkowych inter-
pretacji przede wszystkim muzyki
dawnej. Jego wykonania Bacha,
Monteverdiego czy Haendla jed-
nych zachwycaja, przez innych
uwazane sa za obrazoburcze. Po-
woli jednak z glownego interpreta-
tora muzyki barokowej staje sig
dyrygentem zajmujacym si¢
wszystkimi epokami. Czy to do-
brze czy zle? Moim zdaniem — fa-
talnie. O ile z muzyka dawna moz-
na trochg ,,pokombinowaé”, po-

Haendla. Pianista zdecy-
dowat sig¢ na interpreta-
cj¢ powazna, wywazona,
nieco zdystansowana.
Stad wyrownane tempa w
wigkszo$ci wariacji i mato
zroznicowany charakter.
Osobiscie preferujg
wigksza gigtkos¢ ela-
styczna tego cyklu i cie-
plejsze brzmienie.
Wszystkie cykle na-
grane na plycie dodajac
znaczniki $ciezek do kaz-
dej poszczegolnej waria-
cji. Moze to i ciekawy
pomysl, ale — w moim
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Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
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odczuciu — raczej niepo-
trzebny (niektore $ciez-
ki maja po kilkanascie
sekund).

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,

B numerdw w roku, w kazdym specjalna
phyta | v

recenzje phyt, relacje z festiwali.

dla p
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W catosci to nagra-
nie zwraca na siebie uwa-
g¢. Wskazane powyzej
zastrzezenia nie wply-
waja na ogodlny ksztatt
nagrania — w pelni war-

— =

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt

tosciowego 1 godnego
uznania. Nie jest fatwo,
nagrywajac w catosci
komplet dziet jednego

prenumerata potroczna (& numery) - 64 zt

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.onet.pl
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